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Introduccion

n la actualidad los procesos de urbanizacion de las ciudades a nivel mun-

dial y sobre todo en aquellas integrantes de paises del primer mundo,

cada vez se encuentran mas determinados por la dindmica impuesta por
el sector terciario de la economia, en lo que algunos autores han denominado
como tercerizacion o servializacion de la economia, dejando atrés a la industria
como la maxima impulsora del crecimiento y la urbanizacion de las ciudades,
poniendo en primer plano a negocios relacionados con los servicios como los
financieros, los comunicacionales o los de entretenimiento, que se han servido
de los avances tecnologicos en el ambito de las comunicaciones y trasportes,
estimulando los grandes flujos de capital y de informacion a nivel global.

A lo anterior se suma la mayor importancia que han cobrado el tiempo li-
bre dentro de la vida cotidiana de los ciudadanos de las grandes urbes que en
los Ultimos afios cuentan con mayores lapsos para ocuparlos en actividades
relacionadas con la recreacion, gracias también a los avances tecnoldgicos
que han permitido disminuir los tiempos de trabajo e incrementar el resto de
los tiempos sociales. Este incremento del tiempo libre en los ciudadanos y la
necesidad de ocuparlos en alguna actividad, fueron vistos desde la segunda
mitad del siglo xix por el capital, como una oportunidad para hacer negocio
con €l y que este no s6lo se ocupara para el ocio; con este enfoque surgieron
las primeras ligas profesionales de béisbol y futbol en Estados Unidos y Eu-
ropa (respectivamente), o los primeros circos profesionales en México y el
mundo, por mencionar solo algunos casos.

Sin embargo, no es sino hasta finales del siglo xx cuando el proceso de
globalizacion en el que estaba inmerso el mundo, pudo transformar a estas
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EScENOPOLIS

industrias de la cultura en verdaderas empresas internacionales y ahora es
posible seguir los partidos de las principales ligas europeas de futbol a través
de la television de paga o simplemente estar informado de lo que acontece en
ellas a través de los websites, sitios virtuales donde un cantante también pue-
de “subir” su mas reciente produccion musical a la red, en la busqueda de que
este material discografico puede ser escuchado en muchas partes del mundo
que antes no tenian acceso a €1, menos en unos instantes y muchas veces sin
intermediacion de una disquera profesional, por mencionar algunos ejemplos
de los cambios sufridos por el entretenimiento gracias a los avances tecnolo-
gicos de los medios masivos de comunicacion.

Los aspectos descritos han permitido instalar al entretenimiento como una
parte fundamental del estilo de vida de los habitantes de las grandes urbes, al
amalgamar una serie de elementos indispensables para conformar o fortalecer
identidades y lazos sociales en muchas redes de sociabilidad metropolitanas,
donde pareciera ser que han penetrado tanto, en la vida de estos ciudadanos
que seria imposible entenderlos sin ellos, y mucho menos a las ciudades que
han forjado, sobre todo cuando algunos fragmentos de estas se han convertido
en verdaderos polos de desarrollo de la industria de la cultura, s6lo basta con
mencionar los casos de Hollywood y la industria del cine en la ciudad de los
Angeles; Broadway y la industria teatral en Nueva York, los casinos en Las
Vegas, la ciudad de Orlando y Disney World e incluso se puede mencionar
a nivel latinoamericano a la ciudad de México, sede de las mas importantes
empresas de television, radio y de entretenimiento fuera de casa de habla
hispana, como las dedicadas a la lucha libre, el circo, la exhibiciéon cinemato-
grafica y demads espectaculos en vivo.

Para la ciudad de México estos casos no son ajenos, desde la época virrei-
nal siempre ha sido el epicentro del tiempo libre en el pais, como testimonio
queda la Alameda Central que ha marcado la pauta de los modelos de parques
y jardines publicos en el pais, o los multiples patios de maroma, palenques
y plazas de toros que estuvieron diseminados por distintos rincones de esta
urbe. Pero no es sino hasta la época porfiriana, cuando empezo6 un incremento
en el namero de sitios destinados al tiempo libre, gracias a una politica pu-
blica encaminada a rehabilitar y construir nuevos parques y jardines por toda
la ciudad, como parte del saneamiento que debia tener la misma, producto
del paradigma de la higiene asociado a la modernidad en la que se pensaba
deberia estar inmersa la urbe capitalina, testimonios de esto son: la Alameda
de Santa Maria la Rivera o el mismo Bosque de Chapultepec (en su primera
seccidn), por mencionar algunos casos significativos.

12
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Pero ese desarrollo de los espacios del tiempo libre no se restringio unica-
mente a ofrecer espacios de ocio, también hubo un incremento de los espacios
de entrenamiento, principalmente los teatros como el Colon o el Esperanza
Iris, muchos de los cuales también fueron utilizados para albergar las pri-
meras funciones de cine, el nuevo avance tecnologico multimedia que revo-
lucionaria no s6lo a las industrias culturales, sino la vida y la visiéon de los
ciudadanos a nivel mundial. A esto se sumo la llegada de nuevos espectaculos
de entretenimiento como las carreras de caballos que tuvieron sedes como
el Hipodromo de Peralvillo o el jokey club y el afamado Hipédromo de la
Condesa, asi como la llegada de distintas disciplinas deportivas, tales como el
boxeo, el futbol, el automovilismo deportivo, el futbol americano y el beisbol,
entre otras que pronto serian internalizadas en el gusto de la sociedad mexica-
na, plantando la semilla de lo que serian en algunos casos poderosos circuitos
de entretenimiento durante el siglo xx.

La Revolucion Mexicana mantuvo en un impasse el crecimiento y consoli-
dacion de muchas de estas actividades, y no seria sino hasta que los gobiernos
posrevolucionarios (basados en la concepcion del Estado de Bienestar), que
se traté de modernizar nuevamente a la ciudad con el proposito de hacer reali-
dad esos pretendidos beneficios a la sociedad. Con este objetivo se impulsarian
nuevas politicas publicas encaminadas a fortalecer el equipamiento destinado
al tiempo libre en la urbe, evidencias de lo anterior son multiples, basta men-
cionar la construccion de innumerables centros deportivos como el Deportivo
Venustiano Carranza o la Ciudad Deportiva Magdalena Mixiuhca, o la inaugu-
racion de teatros y centros culturales por parte de instituciones publicas como
el Instituto Mexicano del Seguro Social (imss), o el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA), entre los que encontramos los teatros “Legaria”, “Julio Castillo” e
“Independencia” o los ubicados en el Centro Cultural del Bosque.

Por su parte, los inversionistas privados también fueron construyendo
sitios destinados a albergar entretenimiento, como las multiples salas cine-
matograficas, estadios de futbol y plazas de toros, clubes deportivos, que se
construyeron a mediados del siglo xx. Un nuevo impulso que trajo consigo la
llegada de eventos internacionales, principalmente deportivos que a su vez,
demandaron la construccion de nuevos equipamientos para poderlos albergar,
tal es el caso de los Juegos Panamericanos de 1951 y el Velodromo del De-
portivo Plutarco Elias Calles o los Juegos Olimpicos de 1968 y los complejos
olimpicos del Velédromo Agustin Melgar y el Palacio de los Deportes Juan
Escutia, o de la Alberca Francisco Marquez y el Gimnasio Juan de la Barrera,
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por mencionar algunos de los casos mas representativos relacionados con este
tipo de eventos.

Claro que estos procesos resultan ser muy complejos y cada uno de los
circuitos culturales del entretenimiento que actualmente existen en la ciu-
dad de México y su zona metropolitana, guardan desarrollos muy distintos
y han sido impulsados por actores muy diferentes que van desde el Estado
en sus distintos niveles de gobierno, hasta diferentes tipos de inversionistas
y grupos empresariales privados. Sin embargo, si se puede constatar que la
ciudad de México concentra la mayor cantidad de equipamiento destinado
al tiempo libre en el pais, sobre todo el destinado al entretenimiento fuera de
casa. Hoy dia, no existe ninguna ciudad en los Estados Unidos Mexicanos,
en donde se concentre el mayor nimero de jardines, alamedas, parques, pla-
zas, salas de cine, teatros, foros, estadios de futbol, museos, arenas, parque
de diversiones, centros culturales, centros de apuestas, centros de especta-
culos, centros deportivos e incluso carpas de circo (por mencionar algunos
de los lugares ludicos) como los que tienen su sede en la capital mexicana.

Pero no sdlo es el aspecto cuantitativo, sino que la propia ciudad de Mé-
xico destaca en el aspecto cualitativo, al albergar el Centro Nacional de las
Artes y el Palacio de Bellas Artes, sede de las mas importantes escuelas de
artes escénicas y el principal escenario de las artes escénicas y la alta cultura
del pais, respectivamente; el Hipodromo de las Américas, el unico de su tipo
en toda la republica; la Pista de Remo y Canotaje Virgilio Uribe, la mejor
de México; asi como el Six Flags México y la Ciudad Deportiva Magdalena
Mixiuhca, el parque de diversiones y el complejo deportivo mas grande de
Latinoamérica, correspondientemente; el Auditorio Nacional, el mejor y mas
grande centro de espectaculos del mundo e incluso el Bosque de Chapultepec,
el bosque urbano mas grande de la tierra; y muchos mas recintos que han sido
apropiados culturalmente por los ciudadanos, al igual que diversos lugares de
alta significacion, que actualmente tienen la categoria de templos del entre-
tenimiento para disciplina de la cual son representativos, tales son los casos
de la Cineteca Nacional, la Catedral de Séptimo Arte; Estadio Azteca la Ca-
tedral del Futbol; la Arena México, Catedral de la Lucha Libre y el Box; el
Autodromo Hermanos Rodriguez, Catedral del Automovilismo Deportivo; el
Palacio de los Deportes, Catedral del Basquetbol; o el Velédromo Olimpico
Agustin Melgar, Catedral del Ciclismo, por mencionar algunos santuarios de
nivel nacional e incluso internacional.

Pero, su importancia no es s6lo como espacios urbanos y lugares aislados,
varios de estos equipamientos destinados al entretenimiento, han sido polos
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INTRODUCCION

de desarrollo a partir de los cuales se establecen circuitos culturales emanados
de las industrias culturales que marcan las pautas de la urbanizacioén socio-
cultural' de la ciudad de Méxco y dan cuenta no sélo de la relacion entre la
cultura urbana’® y el entretenimiento?, sino de como el vinculo entre ambos ha
permitido estructurar toda una continuidad de practicas recreativas o comple-
mentarias a estas, sin las cuales muchos fragmentos de la urbe no tendrian una
logica dentro de su funcionamiento sociocultural y espacial debido a que son
las manchas culturales* y los lugares de alta significacion® que los contienen
y con los que se articulan, los que dan sustento a los paisajes,® imaginarios’ y
ambientes culturales® que los caracterizan.

! Proceso definido por Ricardo Tena (2007: 72-78), como la forma en que /a ciudad urbaniza a la sociedad, a
través de un proceso cuya importancia radica en considerar a la ciudad como un actor que retroactua sobre si misma
a través de los efectos culturales que ejerce sobre la sociedad que la cred y la sigue transformando.

2 La cultura urbana de acuerdo con José Magnani (1998) es una expresion tomada en sentido estricto, descrip-
tivo, como conjunto de codigos inducidos por y exigidos para el uso de equipamientos, espacios e instituciones
urbanas responsables del desempefio de las formas de sociabilidad adecuadas.

3 El ocio y el entretenimiento son considerados como dos modos de ser antagénicos en el sentido de Zaida Muxi
(2004: 98-102), el primero con un caracter no lucrativo vinculado con la sociabilidad y el segundo de caracter lucra-
tivo y vinculado con el consumo y la socialité, pero que a su vez se complementan para satisfacer las necesidades
de recreacion y descanso al proporcionar gustos, restablecimientos y gozos durante el tiempo libre que es el marco
temporal en el que ambos suceden o pasan (Garcia Ayala, 2012).

4 La mancha cultural, es entendida en el sentido de Magnani, como la conjuncién de todos los lugares que
funcionan como puntos de referencia donde los ciudadanos llevan a cabo encuentros frecuentes pero no previstos,
cuyas practicas estan interrelacionadas en una continuidad espacial limitada con actividades similares o distintas,
pero que en conjunto se complementan con el propdsito de viabilizar una practica predominante (Tena 2007: 366).

5 El lugar de alta significacién es un concepto elaborado para designar un lugar de la sociabilidad y/o la socialité
imaginado, es decir, un territorio emocional y con sentido especifico destinado a la convivencia social cotidiana o
esporadica donde se establecen redes de sociabilidad basicas, complejas y de socialité dependiendo de si este punto
de encuentro es de caracter local, extra-local o metropolitano, una relacion que desencadena tanto una serie de sig-
nificados, simbolos y valores como de afectos y sentimientos (Garcia Ayala, 2012).

¢ El paisaje se podria definir como un punto de vista de conjunto sobre una porcién del territorio, a escala predo-
minantemente local; también tiene que ver con la idea de algo que se ve, de una realidad sensorialmente perceptible;
por otra parte, también es la idea de un “conjunto unificado”, de una multiplicidad de elementos (relieve topografico
y de habitat, boscosidades, lugares de memoria, objetos patrimoniales, jardines, entre otros) (Giménez, 2005: 436).

7 El concepto de imaginario hace referencia por un lado, a la actividad de invencion, de creacion, de apropia-
cion, de percepcion, de conformacion de una vision de la realidad de los actores sociales y, por el otro, a los produc-
tos que resultan de esta actividad y que ponen de manifiesto sus particularidades. Leyendas, creencias, historias, mi-
tos, imagenes, pinturas, fotografias, peliculas, canciones, obras literarias, tradiciones, costumbres, son solo algunas
de las formas en que el imaginario toma cuerpo como actividad y resultado (Milanesio, 2001: 20).

8 El ambiente cultural da cuenta de la experiencia de vida caracteristica de un acontecimiento o evento ocurrido
durante un periodo, con sus propios condicionamientos sistémicamente interrelacionados que extienden sus domi-
nios a las colectividades, dispuestas a vivirla, afectando sus valores, percepciones, preferencias y comportamientos
durante el momento en que deciden estar en ella, construyendo sensibilidades e imaginarios especificos que son
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Asi, este libro titulado Escenopolis. La urbanizacion impulsada por las
artes escénicas tiene como objetivo mostrar el impacto de la urbanizacion
de los espacios de entretenimiento fuera de casa, destinados a los espectacu-
los escénicos masivos en la Zona Metropolitana de la ciudad de México, lo
que ha servido para analizar el impacto de este tipo de sitios y las practicas
que albergan en su proceso de urbanizacidon con base en las pautas cultura-
les, econdmicas, politicas y territoriales impulsadas por las industrias cultu-
rales del cine, el teatro, la danza, la 6pera y el circo, que moldean a la urbe
capitalina en el siglo xxI.

De forma que esta obra no solo se enfoca a caracterizar la distribucion
territorial de los escenarios destinados a las artes escénicas, sino que prin-
cipalmente pretende aportar elementos para entender cuéles son los efectos
culturales que generan estos sitios de entretenimiento destinados a los espec-
taculos escénicos masivos, creados por instituciones publicas y privadas, pero
particularmente por las industrias culturales construidas a partir de este tipo
de espectaculos en la Zona Metropolitana de la Ciudad de México. Enten-
diendo que es el conjunto de efectos culturales generados en la sociedad por
cines, teatros, foros, carpas y demas recintos destinados a albergar las artes
escénicas, lo que incorpora la sociedad como lugar de experiencia urbana,
permite moldear sus formas de vida, territorializarse y brindarse como una
adscripcion urbana particular que opera a distinta escala y bajo distintas mo-
dalidades sociales y culturales.

Desde esta perspectiva se realizé un estudio sobre la insercion de este tipo
de sitios en el tejido urbano de la Zona Metropolitana de la Ciudad de Méxi-
co, por medio de un analisis territorial y sociocultural, con apoyo cartogra-
fico, documental y de registro de campo, y tuvo como propositd generar un
mapa descriptivo sobre los rasgos generales de estas actividades de entreteni-
miento y su relacion con otras practicas, para inferir el impacto de este tipo de
entretenimiento en el actual proceso de urbanizacion de la ciudad de México,
inmersa en la globalizacion econémica y las formas culturales posmodernas.
Por lo que, este libro debe tomarse como un documento analitico el cual cons-
ta de tres capitulos.

El primero titulado: “Formas y circuitos del tiempo libre en la ciudad de
México”, esta conformado por un subcapitulo denominado “Distrito Federal,
entretenimiento y urbanizacion en el siglo xxi” donde se realiza un analisis

visiones particulares sobre una determinada forma de ser y de actuar en un contexto socioespacial y temporal espe-
cifico (Garcia Ayala, 2012).
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sobre el negocio de la recreacion y las implicaciones que hoy tiene para la ur-
banizacion de las ciudades, sobre todo a raiz del ocaso de la ciudad industrial,
la tercerizacion de las ciudades desarrolladas y su vinculacion con el Distrito
Federal. Tomando como muestra los espectaculos masivos asociados a las
artes escénicas.

El segundo capitulo titulado: “La urbanizacion sociocultural de las artes
escénicas en vivo en la ciudad de México”, se analiza el impacto que han teni-
do las industrias culturales que se han conformado a partir de las artes escéni-
cas en vivo, como parte del proceso de urbanizacion de la ciudad de México,
consideradas como disciplinas artisticas que han formado parte del disfrute
del tiempo libre de los ciudadanos de las grandes ciudades principalmente
desde la segunda parte del siglo xix. También se analizan las caracteristicas
de los circuitos del circo, el teatro, la danza y la dpera en la capital mexicana
y su zona metropolitana, desde sus origenes como patios de maroma y espec-
taculos al aire libre, hasta llegar a los grandes escenarios del espectaculo que
cuentan con los avances tecnoldgicos suficientes para albergar las posmo-
dernas puestas en escena, pasando por la construccion de los grandes teatros
en la época porfiriana, y los centros culturales del Estado que concentran la
mayor diversidad de artes escénicas en vivo dentro de sus instalaciones aun
en el siglo xx.

También se busca explicar el estado actual de los circuitos de artes escé-
nicas en vivo, cuyas reglas giran en torno al aparato Estatal que se ha confor-
mado para difundir, albergar y ensefiar las disciplinas artisticas consideradas
como artes mayores (teatro, danza, opera), pero que en la actualidad se trata
de extender al circo —considerado en México (equivocadamente) como un
arte menor— que ha subsistido gracias a los esfuerzos de empresas familia-
res, que tradicionalmente han hecho las artes circenses en el pais. Lo anterior
no significa que los circuitos de las artes escénicas en vivo no representen un
negocio para los industriales del entretenimiento; en el pais estos han tenido
que conformar diversas estrategias para hacerse de recursos econdémicos y
humanos, montar sus puestas en escena y poderlas vender no s6lo en la me-
tropoli capitalina, considerada como el principal polo de desarrollo de las
mismas, sino en el interior de la Republica.

Las dinamicas establecidas en estos circuitos comerciales y de arte, ha
provocado que no exista una linea clara que distinga entre uno y otro, lo que
se hace mas complejo si se considera la tendencia de las disciplinas escénicas
hacia la combinacién de dos o mas de ellas, dentro de una misma puesta en
escena, lo que ha traido a la posmodernidad dentro de las mismas, lo que es
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una muestra de las nuevas identidades e imaginarios a los cuales se adscri-
ben los espectadores que acuden a ellas, y principalmente las nuevas gene-
raciones, que a diferencia de las tradicionales, no solo se concentran en un
escenario atraidos por su gusto a una disciplina especifica, sino que buscan
llenar sus sentidos con un espectaculo que concentre las mas altas y ensalza-
das muestras de la alta cultura escénica virtual, dentro de un marco de luz y
sonido, asi como de la mas avanzada tecnologia.

En el tercer capitulo titulado “La urbanizacion sociocultural del séptimo
arte en la ciudad de México ”, se analiza el impacto que ha tenido la industria
del cine en la urbanizacion sociocultural de la urbe capitalina, considerada
como la principal arte escénica diferida que los ciudadanos disfrutan fuera
de sus casas. Aqui se analizan las caracteristicas de los circuitos de cine en la
ciudad de México y su zona metropolitana, desde sus origenes en1896, con la
primera exhibicion en el Salon Rojo, hasta las grandes salas cinematograficas
que dominaron la mayor parte de la exhibicidon cinematografica en el siglo xx,
sin olvidar su ocaso debido entre otras cosas, a la llegada de los multicinemas
extendidos actualmente por la Zona Metropolitana de la Ciudad de México
(zMcwm) o las salas hiperreales (Megapantallas IMAX, Cinemas M4, Salas vip,
Cinemas Platino, Domos Digitales y mas) que se han especializado en servir
a nichos especificos de espectadores.

También se explica cual es el estado actual del circuito de cine, conside-
rando como el més importante dentro de las artes escénicas por el nimero de
salas, distribucion en la zmcMm, nimero de funciones y espectadores, aspectos
que han convertido al cine en un producto comercial que estructura toda una
dindmica econdmica que parte de la exhibicion cinematografica y se extien-
de a otros ambitos, como la produccion, distribucion de peliculas, las venta
de comida y bebidas expedidas en cada sala o de dvd originales o piratas, y
hasta en la ensefianza y conservacion del cine, lo que despliega el circuito
cinematografico a circuitos como el de cineclubs que se manejan con logicas
diferentes a las impuestas por el mercado.

Este ultimo aspecto condujo a analizar al cine como un producto cultural
que recrea identidades e imaginarios entre los espectadores, convirtiéndose
en un testimonio de las formas de vida y visiones de los ciudadanos, y en los
ultimos tiempos principalmente de los que habitan las grandes ciudades del
orbe como la de México, que desde los inicios del cine en nuestro pais se ha
convertido en uno de los principales personajes filmicos de la cinematografia
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nacional,’ donde los cineastas han demostrado que la urbe capitalina no es solo
una, sino la suma de varias. De ahi la importancia de dar una muestra de las dis-
tintas ciudades de México que el cine mexicano contemporaneo ha reflejado en
peliculas, como: “Fuera del cielo”, “Temporada de patos”, “Vivir mata”, “Todo
el poder”, “Amar te duele”, “Amores perros” y “Parpados azules’.

Por ultimo, tenemos las conclusiones sobre las pautas que estan dictando
las artes escénicas para impulsar la urbanizacion de la ciudad de México en
el siglo xx1, donde se establecen también tendencias y prospectivas que se
piensa dominaran la dindmica de los circuitos y entornos urbanos relaciona-
dos con este tipo de escenarios que hoy dia se han convertido en sitios fun-
damentales para entender las formas de vida de los habitantes de las grandes
urbes. Aunado a esto, se muestran los mapas metropolitanos que dan cuenta
de la extension territorial de los circuitos culturales mencionados, asi como
los documentos bibliograficos, hemerograficos y mediograficos que sirvieron
para fundamentar la informacion de este libro que es la primera entrega de
una serie de tres libros que explican las pautas de la urbanizacion del siglo
xx1, impulsadas por las artes escénicas.

® Véase Lorena Lozoya (2004), La Ciudad de México como Tesis de Licenciatura, UNAM ENEP-
Acatlan.
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